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ENTREVISTA A LA PRESENTADORA DEL PROGRAMA DEMOCRACIA AHORA

Amy Goodman:
la lucha politica
en EE UU tiene voz

En los Estados Unidos, ejercer la libertad de expre-
sion es cada vez mas complicado, aunque hay gente
que lucha por cambiar esta deriva conservadora.
Amy Goodman lo intenta en la radio y al escribir En
la cama con el enemigo (Ed. Temas de hoy).

MARIA CARRION / NUEVA YORK
on las ocho de la ma-
Nana menos pocos
minutos en Nueva
York, y en el interior
de un parque de bomberos
convertido en emisora co-
munitaria, el equipo del pro-
grama Democracy Now!
(iDemocracia ahora!) pre-
para a toda prisa la emision
de ese dia. La directora
monta imagenes de ultima
hora llegadas de las calles
de Iraq y enviadas por re-
porteros no empotrados,
mientras los redactores tra-
bajan con titulares prove-
nientes de Common Dreams
y otras agencias de noticias
alternativas, y la presentado-
ra, Amy Goodman, acaba de
leerse el guion del programa.
Enuna zona de espera se en-
cuentran los invitados: una
conocida abogada de defen-
sa a punto de ir a prision tras
ser condenada bajo las nue-
vas leyes antiterroristas, un
médico de origen iraqui per-
seguido por violar las san-
ciones contra Iraq, y la poe-
tisa afroamericana Maya
Angelou, defensora de los
derechos civiles que tanto
peligran estos dias.

DIAGONAL: Ahora que las
televisiones han adoptado el
modelo conocido como info-
entretenimiento, y canales
como la conservadora FOX
han redefinido el papel de la
television en EE UU, ¢de qué

manera intentan contrarres-
tar ese fenémeno desde la iz-
quierda?
AMY GOODMAN: Es cierto
que mucha gente ve la FOX
ola CNNy piensa que se es-
ta informando. Pero muchos
otros ya no se creen lo que
ven. La television en gran
parte ofrece la version del
miedo, de la amenaza, de la
catastrofe, y de la oficialidad.
Con tanta repeticion y tanto
melodrama, la gente se hace
inmune a sus efectos. Hay
mucha sed de obtener infor-
macion veraz en este pais. A
menudo nos contactan sol-
dados o sus familias, hechos
polvo tras la vuelta de Iraq; o
granjeros cuyas familias
mueren de cancer por la con-
taminacion de sus tierras; o
votantes conservadores que
empiezan a cuestionar su afi-
liacion. EI modelo de infor-
macién alternativa esta cre-
ciendo a diario mientras que
el otro, el de las grandes tele-
visiones, se autodestruye.
Aparte de las radios libres,
como Pacifica y otras mu-
chas radios comunitarias,
también ha crecido enorme-
mente la televisiéon comuni-
taria. Organizaciones como
Deep Dish TV y otras emiten
en ciudades y pueblos por to-
do EE UU. Hay un resurgi-
miento de la contrainforma-
cién, un movimiento que
practicamente quedo des-
truido en los anos ochenta
por culpa de la represion es-

DEMOCRACY
NN

50 ANOS EN ANTENA

El equipo de reporteros inde-
pendientes que se ha servido
de una independencia poco
vista en el mundo del periodis-
mo norteamericano, ha logra-
do crear uno de los programas
de radio y televisién mas influ-
yentes del pais. Democracy
Now! pertenece a la red de
Pacifica Radio, que lleva més
de medio siglo emitiendo las
voces de la disidencia. En los
(iltimos afios el programa dio
el salto a la television, aso-
cidndose con las televisiones
comunitarias del pais.

EN EL AIRE. La periodista, al microft

SUPLEMENTO DE DIAGONAL

durante el de radio.

tadounidense. En Estados
Unidos proliferan las publi-
caciones progresistas: Z-
Magacine, Mother Jones, In
These Times, The Nation y
muchas otras. Indymedia se
ha convertido en una fuerza
informativa a tener en cuen-
ta. Y gracias a la enorme or-
ganizacion que surgio contra
la guerra en Iraq y contra la
reeleccion de Bush, se ha em-
pezado a escuchar a las vo-
ces de la izquierda a nivel na-
cional. Ya Michael Moore es
un personaje conocido.

D.: Pero éinfluye en la opi-
nién nacional lo que dice la
izquierda? ¢Hasta qué pun-
to llega el mensaje a la ciu-
dadania?

A.G.: Ahora se nos escucha
maés que nunca. A mi por
ejemplo no hacen mas que
invitarme para que participe
en debates en la FOX y la
CNN. Hay que ser muy rapi-
do en esos debates porque
estan disenados para ser un
puro espectaculo de gritos e
insultos, y te cortan a los diez
segundos, pero he aprendido
a colar las palabras “crimen
de guerra” al principio de la
entrevista y a no hacer caso
de los ataques que lanzan los
entrevistadores para poner-
nos a la defensiva. De esta
manera, dejas caer alguna in-
formacién habitualmente
censurada por ese medio.
Esperas sembrar una peque-

Sigue en pagina 2

“PACIFICA RADIO
FUE CREADA

POR POETAS
ANARQUISTAS

QUE SE NEGARON
A LUCHAREN LA 1l
GUERRA MUNDIAL"

MUSICA

Dando
paso al
sonido libre

El colectivo Ruido de
Barrio de Madrid
ensaya el copyleft

en la misica. {3}

CINE

Nuevos creadores
latinoamericanos

Whisky, La nifia santa o
Temporada de patos son
tres titulos frescos que llegan
a nuestras pantallas desde el
otro lado del océano.

{6}

DEPORTES

Historia
de un soplete

La polémica de la cons-
truccidn del Palacio de
los Deportes de Madrid.
Incendio, despidos,

competicion.
{1}
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LIBROS

YOUSSOUF AMINE ELALAMY

El drama de la patera

LOS CLANDESTINOS

FERNAN CHALMETA
ristemente, son ya habi-

I tuales las informaciones

sobre los y las muertas
intentando cruzar el estrecho
de Gibraltar. Sucesiones de da-
tos que nos insensibilizan ante
el drama que ocultan. En esta
corta, excelente y lirica novela,
Amine Elalamy situa las cosas
en su real dimension: la del ser
humano.

Tras partir de un diminuto
pueblo pesquero marroqui, una
patera con 13 personas naufra-
ga, y los cadaveres son devuel-
tos por el mar a sus seres queri-
dos. Una sutil denuncia social y
la novedad de las voces -ha-
blanlos que se quedany los que
se pierden, y no quien llega o el
experto- nos permite aprehen-
der, aunque parcialmente, el
drama que viaja en la patera.

VAA

Pinceladas de impresiones, re-
tazos de vida y el sufrimiento
que hay tras la migracion.

Juegos y variaciones en la
longitud de capitulos y frases.
Saltos en el tiempo. Mezcla de
sentimientos y cotidianeidad.
Pluralidad de personajes, de
abordajes —la madre, la aman-
te, un fotografo, etc.-.
Diferentes perspectivas —el om-
nipresente narrador (se tiene la
impresion de estar oyendo a un
cuentista relatar mas que a un
autor escribiendo) y parte de
los embarcados-. Dominio del
lenguaje, habilidad y recursos
narrativos. Todo ello permite
que el relato, durisimoy que lle-
ga directo al corazon, se haga
soportable. Sin dejar de denun-
ciar lo absurdo: ¢qué justifica
unas muertes tan cotidianas y
tan sinsentido?

Okupacion y victoria

EUSKAL JAI. ULTIMOS DIAS DEL GAZTETXE DE IRUNEA

FC.
[: o6mo reflejar la diversi-
dad de situaciones, ac-
tores, experiencias y
planteamientos que atraviesan
y se juntan en un centro social
okupado (o casa de la juven-
tud, una de las traducciones de
gaztetxe) sin limitarlas a sus
dos momentos “estelares”: la
entrada en el edificio y su des-
alojo? ¢cComo describir que el
desalojo, por lo general una de-
rrota, se transforma en una cla-
ra victoria politica que eviden-
cia la cerrazon institucional y
abre la posibilidad de generar,
en los espacios populares, di-
namicas de trabajo colectivo,
por encima de las diferencias
ideoldgicas y de siglas?

Reto superado con 132 fotos
en color, de gran variedad de
perspectivas, encuadres y auto-
rias, ordenadas en seis aparta-
dos tematicos, con breves tex-
tos explicativos introductorios,

RICHARD STALLMAN

y culminados por una cronolo-
gia de los acontecimientos.
Vemos reflejado el espacio en
si (un frontén en pleno casco
viejo de Pamplona-Irunea), y el
esfuerzo colectivo por transfor-
marlo en una plaza publica pa-
ra el barrio. Un proceso corta-
do de raiz por las fuerzas del
orden, que ante la decidida re-
sistencia de los okupantes y del
vecindario, necesitaran cuatro
dias para derribar el edificio. Y
que implicara la salvaje ocupa-
ci6n policial de las calles, don-
de las movilizaciones -entre
ellas, la mayor manifestacion,
en el Pais Vasco, de apoyo a los
gaztetxes, con unas 15.000 per-
sonas en una ciudad de 75.000-
trasladan el conflicto.

Lo que nos lleva a la altima
parte del libro: las okupacio-
nes se multiplican por la zona,
la desobediencia se contagia.
¢Quién dijo que ese movimien-
to estaba moribundo?

La informatica nos afecta

SOFTWARE LIBRE PARA UNA SOCIEDAD LIBRE

DOMINGO M. LECHON

n una sociedad como la
Eactual, en la que muchos
4dmbitos de nuestra vida
dependen ya de sistemas infor-
matizados (los transportes, las
actividades bancarias, la telefo-
nia, la seguridad vial, el traba-
jo, etc.), debemos prestar aten-
cién a qué ocurre con esos pro-
gramas (software) que hacen
funcionar esos sistemas, a
quién pertenecen, qué se deri-
va de la legislacion que subya-
ce y como nos afecta en cuanto
a derechos de ciudadania. Es
preciso ser un poco hacker’, di-
cho para aquella persona apa-
sionada por aprender y des-
arrollar esos conocimientos; te-
oria y practica que Richard
Stallman alienta para mejorar

la sociedad que tenemos: coo-
perar, dar menos importancia
alo monetario y mas importan-
cia a lo comun, en libertad y
con derechos. “El copyright no
es una ley natural, sino un mo-
nopolio artificial impuesto por
el Estado que limita el derecho
natural de los usuarios.”

Un libro asequible, porque
no solo se dirige a gente ya fa-
miliarizada con el tema, y que
reune una serie de documen-
tos, conferencias y textos ela-
borados por uno de los gurts
de la informatica mas ética y
comprometida, y que trabaja
incansablemente por fomen-
tarla. La editorial Traficantes
de Suenos recoge asi la histo-
ria, el significado y la lucha del
movimiento del software libre.

Editorial: Octaedro
Precio: 7,80 euros
126 paginas, 2003

Ed.: Equzki Bideoak
Precio: 10 euros
(15 euros; con CD)
86 paginas, 2004

Ed.: Traficantes de Suefios
Precio: 12 euros
320 paginas, 2004

Amy Goodman:
la lucha politica

en EE UU tiene voz
Viene de portada

na duda en el espectador. Y
le ofreces rapidamente infor-
macion para que pueda obte-
ner mas datos a través de
otros medios.

D.: Es importante ahora mis-
mo el trabajo de los medios
independientes, necesario...
A.G.: Si, el papel de los perio-
distas independientes es
crucial en estos momentos.
Gracias a Seymour Hersh,
que en su dia destapd la ma-
sacre de My Lai en Vietnam,
hemos sabido sobre las tor-
turas en Abu Ghraib y Guan-
tanamo. Los abogados de-
fensoresy las organizaciones
humanitarias ya habian de-
nunciado las torturas pero la
Administracion Bush los ig-
noré muy habilmente. Pero
cuando sali6 la informacién
publicada en la revista The
New Yorker, una de las mas
prestigiosas, los otros medios
no tuvieron mas remedio que
hacer eco de ese escandalo.
Y el Congreso llevé a cabo
una investigaciéon. Ahora
Hersh nos informa sobre los
planes de la administracion
Bush en Irén, y al dia siguien-
te de aparecer su articulo ve-
mos la misma informacién
en The New York Times y
The Washington Post. En to-
dos esos grandes medios hay
un pequeno numero de pe-
riodistas fabulosos, pero es-
tan frustrados porque se les
censura. Ahora creo que les
han soltado un poco las rien-
das y son capaces de publi-
car mas verdades. Muchos
de ellos escuchan a Pacifica
Radio escuchan nuestro pro-
grama, y a veces publican ar-
ticulos basandose en lo que
emitimos. Jamas nos citan,
pero lo importante es que
nos utilizan como fuente.

D.:Y ¢de qué manera se fo-
menta la cultura alternativa
en los medios independien-
tes? ¢Pacifica es mayoritaria-
mente politica o tiene tam-
bién un componente cultural
importante?

A.G.: Bueno, de esto podria
hablar durante horas. El
ejemplo de Pacifica Radio es
impresionante. Fue creada
por poetas anarquistas que
se negaron a luchar en la II
Guerra Mundial, y que fue-
ron recluidos en campos de
trabajo cerca de Berkeley,
California. A su salida deci-
dieron crear un espacio para
las ideas alternativas, para la
cultura de base, para el paci-
fismo. Crearon esta emisora
en Berkeley. Fue complicado
al principio, pero sali6 ade-

ENEMIGOS, QUE NO FALTEN

Goodman se ha convertido una de las mujeres més
admiradas por algunos, y despreciadas por otros,
por su feroz independencia periodistica. Ya son
célebres algunos de los comentarios sobre
ella hechos por ciertos poderosos que tuvie-
ron la desgracia de toparse con la periodista.
“Hostil, combativa y hasta insolente,” dijo
de ella el ex-presidente Bill Clinton tras
una entrevista en la cual Goodman le exi-

gi6 explicaciones sobre sus politicas

nacionales (a favor de la pena de muerte

lante gracias al apoyo de los
primeros oyentes, que dona-
ron fondos y equipos. Por
aquel entonces la radio era
ya un fenémeno comercial y
se emitia mayoritariamente
por la banda AM. La FM aca-
baba de nacer. Asi que
Pacifica tuvo que regalar
transistores especiales para
que los oyentes pudieran es-
cuchar su programacion. Lo
primero que emitié Pacifica
fue un poema. A sus estudios
acudian indigenas con sus
instrumentos tradicionales,
cuentacuentos, filésofos, es-
critores, musicos, y por su-
puesto activistas. Un dia
cualquiera se podia escuchar
a los poetas beatniks como
Allen Ginsberg, o al gran ac-
tor y activista afroamericano
Paul Robeson, perseguido
por McCarthy. Pacifica tuvo
el primer programa de jazz
del pais. También de musica
folk. Este modelo tuvo mu-
cho éxito y Pacifica fue cre-
ciendo hasta contar con cin-
co emisoras principales y de-
cenas de afiliadas.

Las voces del mundo de la
cultura fueron cruciales tam-
bién para organizar el activis-
mo politico en contra de la
guerra fria y de la guerra del
Vietnam. Por ejemplo, un
programa de la emisora de
Nueva York, el de Bob Fass,
estaba dedicado a la musica
de protesta de los anos 60y
70. Varias veces tuvo de invi-
tado a Bob Dylan antes de
que fuera conocido. Desde el
programa, Bob organizé
grandes concentraciones
contra la guerra de Vietnam,
con su amigo el activista
Abbie Hoffman. Y el poder de
convocatoria de Bob era tre-
mendo. Su programa se emi-
tia desde las doce de la noche
hasta las seis de la manana, y
cada vez que convocaba acu-
dian miles de personas.

D.: Y eso sigue pasando, ¢no?
A.G.: Este modelo se sigue
utilizando en Pacifica. Con
las ultimas guerras hemos
podido movilizar a mucha
gente, que de otra manera no
podria coordinarse de mane-
ra tan inmediata y masiva. EI
programa es politico pero tie-
ne mucho de cultural, porque
la gente del mundo de la cul-
tura tiene un compromiso es-
pecial. Ahora que acaba de
morir el gran actor Ossie
Davis, muy amigo de Paci-
fica, hemos emitido su fune-
ral en antena, y todos los asis-
tentes: poetas, actores, etc.
han hablado del compromiso
de Ossie y de todos ellos para
utilizar su arte para informar
y organizar al pueblo. Y el
mismo Bob Fass sigue con su
programa, y utiliza la musica
de protesta para hablar de las
guerras de hoy.

LA VOZ DE LOS
DE ABAJO

En Democracy Now! se pue-
den escuchar los comenta-
rios de Mumia Abu Jamal,
periodista afroamericano
condenado a muerte en Pen-
silvania, o a los familiares de
las victimas del 11 de sep-
tiembre oponiéndose a la
guerra de Irag. Valiéndose
de los donativos de los oyen-
tes, y sin ningdin tipo de
publicidad, Pacifica ofrece
una vision alternativa del
imperio, la de los que luchan
contra las politicas naciona-
les e internacionales de EE
UU y que Goodman califica
de “marginados, pero en nin-
glin caso marginales.”

Amy Goodman es autora
del libro En la cama con el
enemigo: contra los politicos
untados de petrdleo, los em-
presarios que se benefician
de las guerras y los medios
de comunicacion que los en-
cubren, editado por Temas
de Hoy.

Para saber mas de su progra-
ma: www.democracynow.org

y de los recortes de programas sociales para los
més pobres) e intemacionales (apoyo incondicional

a Israel, bombardeos estadounidenses en
Sudén y otros paises). “Una amenaza para
la seguridad nacional,” opind de ella el

ejército indonesio después de que
Goodman fuera testigo de una de las
muchas masacres perpetradas por
los soldados con armas estadouni-
denses contra la poblacion de Timor
Oriental.
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TEATRO

TEATRO IMAGEN

Mujeres que
combaten
el estrés

BELEN MARTINEZ
Una mujer rodeada de
gente esta a punto de su-
frir un ataque de ansiedad
en el tren de cercanias de
Madrid. Otra mujer man-
tiene en el salén de su ca-
Sa una conversacion muy
importante por teléfono,
mientras uno de sus hijos
tira de su manga deman-
dando su atencion y el
otro esta a punto de caer-
se del armario en el que se
ha subido.

Estas son dos situacio-
nes que se plantearon en
una sesion de Teatro
Imagen, durante los talle-
res de control de estrés
para mujeres realizados
en Parla (Madrid) en
2003. Durante tres meses,
trabajaron con un grupo
de 20 mujeres de diferen-
tes edades (de 17 a 50
anos), una vez a la sema-
na en sesiones de dos ho-
ras: la primera, dedicada
a técnicas de Teatro del
Oprimido, y la segunda,
dirigida por una psicélo-
ga hacia las técnicas de
co-escucha.

Mediante el Teatro
Imagen, las participantes
se convirtieron en espect-
actrices. Cada mujer re-
present6 la imagen de
una situacion cotidiana
estresante. Para ello, se
utilizaron los cuerpos del
resto del grupo, que esce-
nificaron cada situacion.
A continuacion, compu-
sieron las imagenes idea-
les, aquellas que queria-
mos alcanzar. Las partici-
pantes transformaron la
primera escena y propu-
sieron los sucesivos pasos
que habria que dar para
alcanzar la situacion ide-
al. Se propusieron dife-
rentes alternativas: gritar,
atar a los nifos, romper
una vidriera... Todas las
opciones eran validas, ya
que lo que se buscaba no
era encontrar la solucién
definitiva, sino construir
un espacio de reflexion,
escucha y apoyo mutuo
que permitiera adquirir
las herramientas que uti-
lizariamos al “salir” del
teatro a la realidad.

Aquel dia presentaron
dos escenas finales: una
mujer se acerca a otra en
el tren y le confia sus
problemas de ansiedad
proponiéndole entablar
una conversacion para
distraerse hasta que lle-
gue a su destino. Otra
respira hondo y decide
que esa conversacion te-
lefénica, como el resto
de cosas “importantes”,
puede esperar.

DEL ESPECTADOR AL ESPECT-ACTOR

{Quieres actuar y dar tu opinion?

Un hombre esta dentro de la camara de gas, faltan pocos segundos para la ejecucion y el ver-
dugo va a abrir la valvula de ciandgeno. ;Podemos hacer una escena de Teatro Foro? ;Puede

algun espectador gritar “alto” e intentar una solucion para el angustioso problema? El Teatro
Foro es siempre posible cuando existen alternativas, si no se vuelve fatalista.

LC
sta técnica forma
parte del Teatro del
Oprimido, método
que retine un con-

junto de juegos, ejercicios y
técnicas teatrales que tienen
por objetivo redimensionar
al teatro como herramienta
eficaz en la comprensién y la
busqueda de alternativas pa-
ra problemas sociales e in-
terpersonales. Por ello, esta
en el limite entre la ficcion y
la realidad.

El Teatro Foro utiliza
siempre la misma estructura
para trabajar con el publico:
ejercicios, juegos y escenas
que se coordinan a través de
la figura del “comodin”,
maestro de ceremonias del
espectaculo-foro. El como-
din enuncia las reglas del
juego, pero, a partir de ahi,
debe aceptar incluso que el
publico las modifique.

Después, un grupo de ac-
tores presenta un modelo de
conflicto donde aparecen las
figuras del opresor (terrate-
niente, maltratador, cons-
tructora, propietario o poli-
cia ) y del protagonista-opri-
mido (campesino, mujer,
abuelo, inmigrante, trabaja-
dora, preso...). El modelo es
una pieza de teatro que no
transmite un mensaje, sino
la duda. El ideal es que la es-
cenografia y el vestuario se
elaboren con detalle para
que los personajes se vean
reconocidos.

Un teatro sin final

El equipo actoral que inter-
preta la situacion inicial, pre-
vios ensayos, debe presentar
el espectaculo con una cali-
dad estética que estimule la
accion de las personas que
miran. Mucho mas impor-
tante que llegar a una buena
solucion es provocar el deba-
te. El Teatro Foro no termina
nunca, porque todo lo que en
él ocurre se extrapola a la
propia vida. En el primer ac-
to, los artistas muestran su
visién del mundo y, en el se-
gundo, el publico puede in-

TEATRO FORO. Esta

El Teatro del
Oprimido pide a un
publico activo que
cuente sus deseos
y muestre otras
posibilidades

Mucho mas impor-
tante que llegar a
una solucion es pro-
vocar el debate. El
Teatro Foro no ter-
mina nunca, porque
todo lo que en él
ocurre se extrapola
a la propia vida.

CASI 50 ANOS DE EXPERIENCIAS

El Teatro del Oprimido surge en
Brasil, a finales de los afios 50 y
principios de los 60, cuando el
Partido Comunista Brasilefio
(PCB) alcanza ciertas cotas de
poder social y es apoyado por
muchos intelectuales y artistas.
Entre 1956y 1971, Augusto
Boal, dramaturgo, director y profe-
sor, dirige el Teatro Arena de Séo
Paulo, donde tras cada represen-
tacion invita al publico a discutir
sobre lo que ha visto. En 1960,
Boal desarrolla un espectaculo

donde los espectadores son invi-
tados a detener la representacion
para sugerir diferentes acciones a
los actores. En una ocasion, una
mujer que no conseguia explicar-
se con palabras, subid al escena-
1o para aclarar su propuesta.
Seglin Boal, ése fue el nacimien-
to del espect-actor.

Desde finales de los afios 60, el
Teatro del Oprimido tiene gran
acogida en Francia, un pais con
una extensa comunidad de exi-
liados latinoamericanos y una

ventar un mundo nuevo.

El comodin reenvia las du-
das al publico para que éste
decida si vale o no vale, si es
cierto o equivocado. Des-
pués de mostrar la accion
dramatica completa, cada
espect-actor puede gritar “al-
to”y, si es victima del mismo
tipo de opresion, sustituir al
personaje-oprimido para in-
tentar nuevos caminos de li-
beracién. Los opresores sélo
pueden ser sustituidos cuan-
do los actores que los inter-
pretan no conocen en pro-
fundidad las opresiones que
ejercen. El comodin esta
atento a las soluciones magi-
cas (imposibles en la reali-
dad) que se propongan, para
reconducir la escena hacia
soluciones y procesos verosi-
miles en la realidad. En cada
repeticion del modelo, el rit-
mo se acelera.

Para el dramaturgo
Augusto Boal, el modelo de
la ejecucion en la camara de
gas provoca resignacion,

poderosa corriente escénica mili-
tante. En 1968, Boal contacta
con diferentes colectivos teatra-
les izquierdistas y, en 1971, el
grupo Arena participa en el Festi-
val Internacional de Nancy. Este
activista cultural también tuvo
que hacer frente a las reacciones
negativas de un sector de la criti-
ca teatral francesa, que nunca
vio con buenos ojos su metodo-
logia escénica.

Tras la publicacion de su primer
libro, El Teatro del Oprimido

LS N

corriente fue desarrollada por el dramaturgo brasilefio Augusto Boal en los afios 60.

pues todas las acciones po-
sibles se refieren exclusiva-
mente a la fuerza fisica. En
este caso, se deberia volver
atras en el enredo de la his-
toria para comprobar en
qué momento el oprimido
podria haber optado por
otras soluciones.

Lo importante de esta for-
ma de hacer teatro es que
hace preguntas, pide a un
publico activo que cuente
sus deseos y muestre sus al-
ternativas; en definitiva, fo-
menta la interactividad en
procesos dramaticos de par-
ticipacion real.

Las vertientes pedagogica,
social, cultural y politica del
Teatro del Oprimido se pro-
ponen transformar al espec-
tador (ser pasivo) en prota-
gonista de la accién dramati-
ca (sujeto creador), para esti-
mular la reflexioén sobre el
pasado, transformar la reali-
dad en el presente e inventar
un futuro. Ese es su poten-
cial emancipador.

(1971), Boal comienza su exilio
después de ser arrestado y tortu-
rado. Entre 1973 y 1976 viaja
por Colombia, Venezuela, México,
Perd y Argentina, para acabar su
exilio en Europa, donde establece
varios centros de Teatro del Opri-
mido (Islandia, Suecia, Finlandia,
Noruega, Dinamarca, Francia...).
En los ditimos 30 afios, este
método teatral ha alcanzado una
gran expansion intemacional, y en
la actualidad hay més de 140
grupos repartidos en 50 paises.

ALGUNAS
TECNICAS

TEATRO IMAGEN: Ejercicios
para hablar con la imagen de
los cuerpos de los actores,
como si fueran esculturas.
Esta técnica usa las imagenes
(posturas corporales, expre-
siones faciales, distancias y
proximidades...) y no la pala-
bra para debatir un problema.
Las imagenes son mas faciles
de inventar que las palabras.

TEATRO INVISIBLE: Improvisa-
cion de actores en medio de
un grupo de personas que,
para evitar que se conviertan
en espectadores, ignoraran
hasta el final que forman
parte de un juego dramatico.
Durante su exilio en Buenos
Aires, Boal y sus alumnos rea-
lizan representaciones de diez
minutos en restaurantes, line-
asdetren o enla calle. En
una escenograffa natural, la
participacion de la gente es
constante, pues no saben que
es teatro.

TEATRO LEGISLATIVO: Busca
transformar en leyes los
deseos de la poblacién. En
un espacio ptiblico, la gente
es invitada por un equipo de
actores a sustituir a los prota-
gonistas de la representacion
teatral. La representacion tea-
tral se registra para convertir-
la en un informe, a partir del
cual se impulsan proyectos
de ley para el municipio
sobre diferentes temas (dis-
criminacion de la homosexua-
lidad, derecho a la vivienda,
impacto medioambiental, cui-
dados geridtricos...). Del 93
al 96, Boal, entonces conce-
jal por el Partido de los Traba-
jadores en Rio de Janeiro,
realiz6 la mas osada expe-
riencia politico-teatral para
conseguir 34 proyectos de ley
y 13 leyes municipales.

Mas informacion

- BOAL, Augusto, Teatro del
Oprimido, Buenos Aires,
Ediciones de la Flor, 1974.

- BOAL, Augusto, Juegos
para actores y no actores,
Barcelona, Alba Editorial,
2002.
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{montajes}

CARYL CHURCHILL Y LA COMPANIA METATARSO

Un viaje para no dormir

ICECREAM (HELADO)

Compaiiia: Metatarso Producciones - Direccién: Dario Facal
Traduccion al castellano: Gema Facal - Duracion: 1h. y 30 min
-Proximas actuaciones: www.metatarso.com

Marcos Garcia.

LAURA CORCUERA
Cuando una obra de
teatro consigue que

una hora y media
parezca un minuto desde
la butaca es que algo va
bien. Y cuando un espacio
consigue transportarte a
muchos espacios es que al-
go va muy bien. Inspirado
en el género de laroad mo-
vie, Icecream (1989) es
una historia que se desa-
rrolla en torno a un viaje y
alos hechos que los prota-
gonistas viven en él. Una
pareja estadounidense
realiza un cruce trasatlan-
tico para conocer a unos
parientes de Inglaterra, el
pretexto para desvelar la
realidad perturbadora de
dos mujeres y dos hom-
bres que, en su desubica-
cion, van a enfrentarse a
varios sucesos dramaticos.
La composicion dinami-

COMPARNIA MAL PELO

ca de planos fragmentados
nos hace visitar diversos
microcosmos: unas buta-
cas de avion, un salon con
tele, un bosque, un restau-
rante, un coche... en un
viaje de ida y vuelta que el
equipo actoral de Meta-
tarso ha sabido represen-
tar al natural.

Caryl Churchill es una
dramaturga inglesa (Lon-
dres, 1938), reconocida y
no tan conocida, que co-
mienza su escritura al am-
paro del movimiento tea-
tral feminista de los anos
70. En sus obras, reivindi-
ca el derecho a abordar to-
dos los temas sin prejui-
cios masculinos, profundi-
za en la sexualidad feme-
ninay en la independencia
de la mujer como sujeto.
No se puede dejar de leer
su obra mas conocida, Top
Girls (1980).

Poesia de encuentros

AN, EL SILENCI

Compaiiia: Mal Pelo - Idioma: Castellano - Duracion: Th.y
5min. Teatro: Cuarta Pared - Ciclo: Escena Contemporanea -

Precio: 10 euros

MELANIA SENDINO

n, el silenci es un
montaje de danza
contemporanea de

claro estilo intimista, con-
cebido como un poema.
En él, se hace una fuerte
reflexion sobre el ser hu-
mano que nos transporta
a un espacio escénico en
el que unos seres, cons-
cientes de su fragilidad,
no tratan de esconderla
ante situaciones que les
hacen sentirse vulnera-
bles. Bajo este enfoque, se
esconde el quehacer crea-
tivo de Pep Ramis y Maria
Munoz, que juntos lideran
e integran la compania

Mal Pelo. Con una defini-
da personalidad escénica,
forjada tras 15 anos de tra-
yectoria, consiguen esta-
blecer una complicidad
con el publico a través de
su técnica del lenguaje
corporal. Sin embargo, es
la utilizacion de los otros
lenguajes: textual y multi-
media, lo que confunde la
historia. El resultado deja
a un publico confundido
entre lo que ha visto y lo
que se le ha querido con-
tar. El montaje sigue la ba-
se que proporciona el tex-
to de Jean Cocteau
“Visite”, del libro Discours
de Grand Sommeil.

TEATRO

g
g
5
g
g
3
g
E}

MUSICA

El concierto funebre de
Hartmann ha sido inter-
pretado por la Amsterdam
Sinfonietta y la violinista
Janine Jansen el 1 de
marzo en Sevilla, el 2 de
marzo en Valencia y el 3
de marzo en Bilbao.

En el centenario de Karl
Amadeus Hartmann

CARLOS LAPENA

anos después de
su composicion,
los  aficionados

del Estado espanol podre-
mos acceder por vez prime-
ra en directo al Concierto
Fanebre para violin vy
orquesta de cuerda que el
compositor muniqués Karl
Amadeus Hartmann escri-
bi6 en protesta por la ocupa-
cion de Praga por el III
Reich. La partitura pas6 de
contrabando a Suiza para
poder ser estrenada.

El caso de Hartmann, de
cuyo nacimiento en Munich
se cumple el centenario, es
Unico en la musica alema-
na. En los sombrios anos de
la tirania nazi, fue el tinico
compositor que mantuvo
una oposicion constante
desde el interior del Reich.
Saludo la llegada de Hitler
al poder con la composi-
cién del poema sinfénico
Miserae dedicado a las pri-
meras victimas del nazis-
mo. La protesta diplomati-
ca de las autoridades nazis
por el estreno de la obra en
Praga le convenci6 para
decidir que sus obras nun-
ca pudieran ser interpreta-
das mientras durara el régi-
men, en lo que califico de

“exilio interior”. No obstan-
te, el marcado caracter
expresionista, atonal y las
influencias jazzisticas de su
obra, le abocaban al arte
“degenerado”  prohibido
por los nazis.

Hartmann consiguié so-
brevivir al nazismo y a la
guerra. Hasta su muerte, en
1963, continué componien-

do, olvidado por los directo-
res ex nazis como Karajan o
Bohm y criticado por la van-
guardia de Boulez y Stock-
hausen. La recuperacion de
sus sinfonias y su 6pera anti-
militarista “Simplicius Sim-
plicissimus”, permiten al afi-
cionado acceder al nexo
silenciado entre Zemlinsky y
Hans Werner Henze.

{discos}

LA CARRAU // Quin bon bori

...y s0lo es su seqgundo disco

Propaganda Pel Fet - CD

ARTURO OCHOA

n su segunda incursion
Een formato larga dura-
cion, La Carrau nos
ofrece un agradable coctel de
estilos. En los 40 minutos que
dura el CD parece imposible
incluir tantos estilos con tan
buen gusto. Esto es posible
gracias a la combinacion de
instrumentos como latd, vio-
lin, trikitixa, mandolina, gui-
tarras y una completa sec-
cion de viento, entre otros.
Combinados todos con las

ELFO NEGRO // Margenes

< la carrau  gin fow boei

agradables voces femeninas
consiguen darle unidad a un
disco con el que no podras
evitar bailar a ritmo de sar-

dana, musica balcanica, lati-
na, funk, etc.

Como alguien dijo una vez,
la fiesta no tiene por qué estar
renida con el compromiso.
Por eso en sus letras abordan
por igual tematicas en ocasio-
nes confrontadas, como pue-
de ser la critica mas directa
con temas mas ligeros.

La produccién a cargo de
Joseba Tapia, toda una insti-
tucion en la musica tradicio-
nal vasca, no hace sino aca-
bar de redondear el disco.

“Hardcore” con seriedad

DDT, In my heart - CD

LYL

oproducido por el pro-

‘ pio grupo (junto con
las distribuidoras DDT

e In my Heart Empire), este
nuevo trabajo de los vizcai-
nos Elfo Negro ofrece 11 te-
mas contundentes y aguerri-
dos, con un sonido compacto,
sin fisuras y constantes gui-
fos al punk. Una apuesta no-
vedosa dentro de lo clasico,
mucho mas que los cuatro
acordes “punkarras”y que el
pretendido virtuosismo de los
nuevos gurus del género. Se
percibe una notable evolu-
ci6én sonora respecto a su pri-

mer CD/maqueta: Elfo Negro.

Margenes es un disco de
hardcore serio, de un grupo
que esta dando muestras de
madurez poética y musical.
Una cuidadisima edicion gra-
fica, un diseno elegante, jun-

to con una muy buena pro-
duccion, hacen de Mdrgenes
un material muy recomenda-
ble, que gana aliin mas pun-
tos gracias a su apuesta por
una edicion y una distribu-
cién no comerciales.

Anadimos, aun, que sus
directos son testimonio so-
noro de la misma calidad y
potencia. Elfo Negro estd de
gira por muchas ciudades.
Vienen presentandose con
muy buena acogida en el cir-
cuito hardcore del Estado y
proximamente daran tam-
bién su primer concierto en
Madrid.
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EL COLECTIVO CULTURAL RUIDO DE BARRIO DIFUNDE MUSICA SIN “COPYRIGHT”

Cuando el sonido se hace libre...

Junto a las lenguas desatadas, el vello erizado, los temas cargados de sentimiento, los locales
de ensayo repletos de ganas, de ilusion, de esfuerzo, y las demas infinitas sensaciones y expe-
riencias que surgen alrededor de la misica, pueden brotar muchas cosas, todas con un comun
denominador: la creatividad.

PABLO TUDELA

ace dos anos que

Ruido de Barrio

(RDB) naci6 en el

popular barrio de

El Pilar de Madrid. Sus gen-
tes son musicos, vecinos, afi-
cionados, estudiantes, hea-
vies, currantes, raperosy etc.

Fue tras la celebracion del
festival AKP (actual Expre-
siones) cuando la idea co-
mun de varias personas em-
pieza a coger formay, con la
pluralidad musical como
motor, comienzan a organi-
zarse para montar concier-
tos, colaborar en festivales,
facilitar el eterno problema
del lugar donde ensayar y
dar salida a todo el arte que,
en clave de fa o de sol, se es-
taba cocinando en su entor-
no mds cercano.

El Centro Social La Piluka
les sirve como espacio de
reunion, de expresion. Es ahi
donde entran en contacto
con muchas mas iniciativas
con las que establecer nexos
y encontrar apoyo para se-
guir adelante, conocer gente
y darle mas color y conteni-
do al colectivo. Durante su
primer ano de vida, RDB co-
labora en el Festival por la
Autoorganizacion, el con-
cierto de Radio Almenara,
entra a formar parte en la
Plataforma por las Fiestas
Populares del barrio y etc. Es
también en ese ano cuando
se pone en marcha la edicién
del fanzine. Esto les supone,
por una parte, una manera
de salir a la calle con una
cierta periodicidad mediante
un instrumento que refleje
las ideas y el trabajo que lle-
van a cabo y, por otra, el pri-
mer proyecto a largo plazo
que emana de su asamblea
horizontal, planteada desde
el principio, como maximo
o6rgano decisorio.

Al ano siguiente, RDB co-
mienza a coordinarse con
otros colectivos y personas
que también trabajan en el
circulo de la libre difusién del
arte, la musica y la cultura. A

CENTRO SOCIAL LA PILUKA DE MADRID, en el que el colectivo Ruido de Barrio se reiine y participa.

RDB se coordina
con otros colectivos
y personas que
también trabajan
en el circulo de

la cultura

El proceso de
elaboracion

del CD se hizo
con las bandas
participantes, con
temas que no
estuvieran
registrados

en la SGAE

la vez, deciden arrancar con
una campafa por la musica
libre y a favor del copyleft.

El copyleft es un acto que
nace en contraposicion al fa-
moso, polémico, privado y
materialista copyright. Dicho
acto se basa en aprovecharse
de las leyes del copyright pa-
ra asegurar que las obras cu-
biertas con esa licencia
(copylefty ~ permanezcan
siempre en el dominio publi-
co. Garantiza las libertades
de uso, copia y distribucion
de las obras, evita interme-
diarios y asegura que la libe-
racion de la obra se manten-
dra mientras tenga vigencia
la licencia.

En relacion con la campa-
fa, como método de autoges-
tién y en respuesta a un co-
municado de la multinacio-
nal discogréfica Vale Music
en contra de la “pirateria”
que tuvo especial relevancia
en los medios de comunica-
cion de masas, RDB edita un
CD recopilatorio donde apa-
recen varias bandas, algunas

ligadas al colectivo y otras
no. Dicho CD pretende evi-
denciar dos pilares funda-
mentales en la actividad de
las gentes que defienden el
copyleft:

1. La musica como arte o
creacién forma parte del
mundo de las ideas y, como
tal, no se puede privatizar o
limitar su acceso a pocos.

2. La explosion tecnologi-
ca en la que estamos inmer-
sos esta proporcionando me-
dios suficientes como para
que la produccion de graba-
ciones musicales sea cada
vez mas masiva, barata y de
calidad. Establecer organis-
mos mercantilistas, como la
Sociedad General de Autores
y Editores (SGAE), que pre-
tenden mediar y sacar tajada
de tal creatividad enarbolan-
do la bandera de los dere-
chos de autor, es hipdcrita y
coarta las posibilidades de
millones de personas que ha-
ceny aman la musica.

El proceso de elaboracién
del CD se hizo conjuntamen-

te con las bandas participan-
tes, a las cuales se les comu-
nicé la metodologia de edi-
cién que se iba a usary se les
pidi6 que cedieran temas que
no estuvieran registrados en
la SGAE puesto que eso los
convierte en incompatibles
con el copyleft. La forma de
licencia elegida fue la de
Reconocimiento -No comer-
cial- Compartirigual 2.0 de
Creative Commons. Esto ase-
gura la autoria de la obra, no
permite su uso comercial sin
previa autorizacion del autor
y permite modificaciones
siempre y cuando se compar-
tan de la misma manera. La
divulgacion y el uso de la
obra es total y gratuita ya que
se ceden ciertos derechos al
publico gestionados, en este
caso, por Creative Commons.

Alavez que RDB sacaba
el CD a la venta, colgaba to-
do su contenido en la web
del colectivo y otros portales
de la Red, cubriendo asi un
abanico amplio de prop6si-
tos que van desde la propia

g
g
=3
E]
y 3
o
&
=
B

MUSICA

“COPYLEFT": DA
LA VUELTA AL
“COPYRIGHT"

Nace con la idea de proteger
la libre circulacion del codigo
informético y del conocimiento
que encierra. Consiste en usar
la legislacion de para prote-
ger la libertad de copia, modi-
ficacion y redistribucidn
(incluida la venta), en lugar de
restringirlas. El autor concede
todos los derechos que €l
posee sobre su obra al resto
de las personas. Todos. La
linica condicion es que cual-
quier trabajo derivado de algo
protegido con copyleft debe
mantener las mismas liberta-
des. Es decir, tiene un carac-
ter "seminal" (algunos lo lla-
man "virico"), que asegura
que lo que es libre nunca
dejara de serlo (salvo a costa
de vulnerar la ley de
copyright). El copyleft es el
concepto que obliga a que
cualquier trabajo derivado que
desee distribuirse, debe hacer-
se en las misma condiciones
(misma licencia) que lo reci-
biste. EXTRAIDO DE: WWW.SIN-
DOMINIO.NET/COPYLEFT

financiacién hasta la difu-
sién de los grupos del barrio
de El Pilar y la socializacion
de la metodologia del copy-
left, que puede incrementar
los ingresos principales de
los artistas en las actuacio-
nes al haber mayor difusion
de las obras, el merchandi-
sing'y las formas de distribu-
cion tradicionales y alterna-
tivas de la musica.

RDB completa la campana
con actos informativos en lo-
cales y centros sociales de la
ciudad, asi como con panfle-
tos, carteles y mediante la
web. Por lo demés siguen tra-
bajando de tu a ti con salas,
bandas, asociaciones del ba-
rrio, etc. Ya han conseguido
coordinarse con gentes de
otros lugares del Estado, co-
laborar en conciertos y dar a
conocer su propuesta.

“www.ruidodebarrio.org
 www.creativecommons.org

Musica para repoblar tus oldos

"ABERRACIONES TELESCOPICAS VOL. II',
La recopilacidn mds sorprendente del
ano, 13 originales de Tom Walts, Nlek
Drake, PJ Harvey, Elvis Costello,
Lsomard Cohen, Niok Cave. . . destripados
por 13 disparatados equipos formados
por gente tan variopinta como: Fibla &

Dead Capo "Diseolo™

Una road movic inslrumental oon
paradas en el jazz, el swing, & rock
Ironlerizo, &l funk, & Surl, o kunge....
Un disca loeo, loea, loes. Con la
colaboracian cepecial de Masiretla,

Lava "Swings Of Fate"
Musicos de cinco nacionalidades

Mathis & The Mathemstiks “6"

Miqui Puig, 12twelve & Suzetle (Les
Tres Bien Ensemble). Steve Wynn &
Byron's Girifrlend, Sirand & Paullne En
La Playa, Galzka (Audlence) & Dead
Capo, Polar & Xavi Font (Ex -Dar Ful
Ful). .. entre muchos otros.

distintas (Inglaterra, Cuba, Corea,
Nicaragua, Espaia) dirigidos por
Carles Timdn (Ex -Insacto) Sonidos
e distinlas laliludes: pop, bossa,
soul, tropiclisme, jarr, post-rock. Bl
discd para lu pisla de baile inberigr.

Desde Mantpellier {Francia) wa cxplosiva
mezcla de blues, trip-hop. funk, hip-hop.

rock. lolk_.. cuajada gracias a b porlnlosa
oz de Mathis, un trotamundos con casi
mil congicrlos 4 sus espaldas. Ganadores
el prestigiosp Premio Talant Jarr 2003
organizado por o Festival Jaz & Vienne.
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peliculas

"PARA QUE NO ME OLVIDES"

Memoria y olvido

PATRICIA FERREIRA (2004)

IRENE G. RUBIO
n las primeras esce-
Enas de Para que no
me olvides asistimos
a la cotidianeidad de una
familia: un hijo modélico,
su madre, profesoray re-
celosa ante la cajera de su-
permercado que éste se ha
echado como novia, y su
abuelo, que sufri6 de joven
la Guerra Civil. Un comien-
zo casi idilico, amable, que
da paso, de repente, a un
golpe brutal y a la irrupcion
de la pérdida.

A partir de ahi, la pelicu-
la cambia de signoy se cen-
tra en el sufrimiento de sus
personajes. Aunque las
imagenes son duras y dolo-
rosas, no se cae en la lagri-
ma fécil, sobre todo gracias
a la interpretacion de las
actrices principales, que
parecen agradecer unos
personajes  femeninos
complejos y con entidad,
reales, algo que no abunda
en el cine actual.

Pero, sobre todo, la his-
toria supone una reflexion
sobre la importancia de
conservar la memoria, tan-
to individual como colecti-
va (en este caso, la de la
Guerra Civil y sus perdedo-
res). A través de la presen-

"LOOKING FOR FIDEL"

tacion de dos opciones vi-
tales ante la pérdida —quie-
nes, acordes con los tiem-
pos que corren, prefieren
olvidar, frente a quienes se
empenan en recordar-, se
hace un paralelismo (a ve-
ces un poco forzado) entre
la historia que tiene lugar
en el presente y la del pa-
sado. Todo esto para recor-
darnos la necesidad de re-
cuperar la memoria y para
ejemplificar, a través de un
caso particular, la situacién
de quienes sufrieron la
guerra, vieron como se les
arrebataba todo y aun si-
guen esperando el recono-
cimiento.

Preguntas y respuestas

OLIVER STONE (2004)

L.G.R.
ooking for Fidel: una
Lsuene de segunda
parte de Comandan-
te, documental que hizo
Oliver Stone sobre la figura
de Fidel Castro. Surge por-
que HBO, la cadena nortea-
mericana que lo financio,
penso que el primero era de-
masiado pro Fidel, y deman-
do6 una visién mas “objeti-
va”. Esta vez con produc-
cion espanola, el director
vuelve a Cuba en 2003, pre-
cisamente tras el encarcela-
miento de varios disidentes
y del grupo que secuestré un
avion para llegar a EE UU.
Esta vez Stone se en-
funda el traje de periodis-
ta objetivo y dedica la ma-
yor parte del documental
a una confrontacion dia-
léctica en la que él hace
preguntas (sorprendentes
por ingenuas y previsi-
bles) y Castro responde (a
veces, con gracia; otras,
con alardes surrealistas
—-como en la ocasién en la
que se califica como el li-
der espiritual del pueblo
cubano-. Este afan llega
hasta el punto de reunir
en una mesa redonda a
Castro y a los condenados

por el secuestro del avion
para “confrontar” postu-
ras, en un simulacro de
objetivismo (pues los con-
denados lo tdnico que
quieren es salir del apuro
y no "debatir" con Castro)
bastante lamentable.

En definitiva, poco sobre
la realidad cubana y mucho
show de preguntas y res-
puestas entre Stone y
Castro. (Aun asi, este docu-
mental no ha conseguido
estrenarse en EE UU, don-
de parece que por el mero
hecho de haber realizado
un filme sobre Cuba ya se
es sospechoso.

CINE

Temporada de patos

PANORAMA

Las nuevas recetas del
cine latinoamericano

Ponga en la cazuela unos jovenes realizadores latinoamericanos,
pocos medios pero mucha imaginacion, y alifie con intencion de estilo
y un universo personal. Obtendra peliculas como “Whisky”, “La nifia
santa” o “Temporada de patos”, tres platos muy apetecibles de la
cartelera, cuyas recetas desgranamos a continuacion.

LG.R.

WHISKY

Autores: Juan Pablo Rebella
y Pablo Stoll, dos jévenes que
rondan los 30 y que han he-
cho una de las dos peliculas
que se hacen al ano en
Uruguay.

Ingredientes: La historia es
simple: Jacobo Koller es due-
o de una modesta fabrica de
calcetines. Marta es su em-
pleada de confianza. La mo-
notonia de la fabrica se rom-
pe cuando se anuncia la lle-
gada de Herman, hermano
de Jacobo, y éste decide pe-
dirle a Marta que se haga pa-
sar por su esposa. Como dijo
uno de sus directores,
Whisky parte de la historia
de un malentendido amoro-
so (dos personas que fingen
ser pareja) que ha sido utili-
zada una y mil veces por el
cine de Hollywood, pero con
consecuencias muy diferen-
tes.

Resultado: La mezcla de dos
hermanos judios cincuento-
nes, la empleada de uno de
ellos, la decadente fabrica de
calcetines y un surrealista
balneario llamado Piriapolis
dan lugar a una pelicula que
no sabriamos si calificar de
comedia o tragedia (proba-
blemente, las dos). Una his-
toria que se cuenta sobre to-
do en lo no dicho, alternan-
do momentos hilarantes y
melancdlicos, y que se apo-

ya en el contraste entre dos
espacios (la monotonia de la
fabrica frente al desconcier-
toy sorpresa de Piriapolis).
Un relato de tres soledades
hermoso, divertido y triste.

LANINASANTA

Autora: Lucrecia Martel, au-
tora argentina que se dio a
conocer con la enigmatica
La ciénaga.

Ingredientes: Amalia, una
adolescente, vive con su
madre Helena en el hotel
que regenta su familia. En
este lugar del interior de
Argentina, en una época sin
concretar, la moral catdlica
y las convenciones sociales
imperan. Amalia y su prima
Josefina asisten a clases de
catequesis mientras sienten
el confuso despertar de su
sexualidad. Un congreso
médico celebrado en el hotel
y un inquietante doctor ven-
dran a romper la aparente
calma del lugar.

Los personajes parecen el
producto perverso de esa
moral: unas adolescentes
que hacen una interpreta-
cién peculiar de la religion y
sienten repentinos e inquie-
tantes deseos de salvacion,
un doctor que acosa ninas,
una madre que comparte
con su hija -sin saberlo- la
atraccion por el mismo hom-
bre...

Resultado: Una  obra
fascinante, contada a través

De arriba a abajo, imagenes de
“Temporada de patos”, “Whisky”
y cartel de “La nifa santa”.

de encuadres enigmaticos,
dialogos que dicen mucho
mas de lo que aparentan, y
miradas y gestos inquietan-
tes. Una pelicula que crea
con maestria atmosferas
opresivas y densas, hasta el
punto de que se siente casi
fisicamente el peso opresor
de la moral cristiana y pro-
vinciana.

TEMPORADA DE PATOS

Autor: Fernando Eimbcke,
un joven director mexicano
de videos musicales.
Ingredientes: México DF,
un domingo cualquiera. Dos
adolescentes aprovechan la
ausencia de los padres para
jugar a la consola y comer
comida basura. Sin embar-
g0, este plan se vera pronto
interrumpido por una vecina
que solicita usar la cocina,
un repartidor de pizzas y un
corte de luz.

Resultado: una pelicula so-
bre la adolescencia, sobre el
aburrimiento y las tardes
pasadas perdiendo el tiem-
po con los amigos, disfru-
tando del hecho de estar
juntos sobre el despertar del
amor y la sexualidad sobre
crecer y madurar. Un pre-
supuesto minimo y una be-
llisima fotografia en blanco
y negro se aunan con el hu-
mory el carino del director
hacia sus personajes para
crear una sencilla y bonita
historia.
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LA CONSTRUCCION DEL PALACIO DE LOS DEPORTES DE MADRID TRAE POLEMICA

JAVIER DE FRUTOS
iesto fuera un repor-
taje dominical sobre
el nuevo Palacio de
los Deportes de la

Comunidad de Madrid, diri-
amos que “cuando el 28 de
junio de 2001 tres obreros de
la empresa Ipama daban los
ultimos retoques de soplete a
los parches de tela asfaltica
de la cubierta, no podian
imaginar que estaban pren-
diendo el ascua de un incen-
dio invisible y menos ain
que, cuatro anos después, de
aquel amasijo calcinado sur-
giria la primera obra termi-
nada de la candidatura olim-
pica Madrid 2012”.

El resto es menos “litera-
rio”. Gallardon prometio re-
construirlo en 20 meses y la
Comunidad adjudicé la
obra, gestionada por la so-
ciedad Arproma, al proyec-
to de los arquitectos Enri-
que Hermoso y Paloma
Huidobro. El pasado 19 de
febrero-a 44 meses de la pro-
mesa- el Palacio abri6 sus
puertas tras triplicar el coste
previsto —de 46 a 153 millo-
nes de euros- para acoger el
Campeonato de Espana de
Atletismo en pista cubierta.
Sin embargo, quienes tuvie-
ron la ocurrencia de comprar
su entrada en los graderios
mas altos se vieron obligados
a mirar en las pantallas gi-
gantes parte de la carrera.
Para poder albergar una pis-
ta reglamentaria de 200 me-
tros de cuerda se ha tenido
que alzar el piso 3,5 metros
con un andamio provisional;
consecuencia, ademas de re-
ducirse el aforo en 4.000 lo-
calidades, la pista queda tan
pegada al graderio que alre-
dedor de 1.000 espectadores
no pueden ver las calles exte-
riores que tienen debajo.

Adjudicacion a dedo

Tal y como recordo el deca-
no del Colegio de Arquitectos
de Madrid, Ricardo Aroca, en
conversacion con DIAGO-

NAL, en su dia este rgano
interpuso un recurso contra
la adjudicacion. “Fue un en-
cargo hecho a dedo con el
subterfugio de encargar pre-
viamente un anteproyecto
muy barato”. Sobre el diseno
del edificio se mostr6 conclu-
yente: “Me parece malo, am-
puloso... y con esa inutil vise-
ra sobre la calle Goya”. El re-
curso presentado por el
Colegio esta atn pendiente
de sentencia, pero su inci-
dencia sera escasa a la uz de
los hechos consumados.

También genera dudas la
accesibilidad al nuevo re-
cinto. Segun denuncié Car-
men Sanchez Carazo, res-
ponsable socialista de Salud
y Discapacidad, el pabellon
incumple la ley 8/1993 de
Promocién de la Accesi-
bilidad y Supresion de las
barreras arquitectonicas,
por lo que las personas mi-
nusvalidas encontraran se-
rias dificultades para mo-
verse por la instalacién: au-
sencia de mensajes sonoros
en los ascensores, aseos sin
adecuacion para discapaci-
tados, escalones que dificul-
tan el paso y falta de baran-
dillas dobles, entre otros
problemas.

En su primer fin de sema-
na de actividad, el Palacio
ofrecia un aspecto inacaba-
do. Todos los detalles -segu-
ridad, senalizacion, servi-
cios- parecian marcados por
la provisionalidad, como si el
edificio hubiera sido inaugu-
rado con prisas para atender
un compromiso incomodo.
En realidad, esta concebido
para competiciones de balon-
cesto y balonmano. Si Ma-
drid es elegida sede de los
Juegos Olimpicos de 2012, lo
que sigue siendo improbable
ante la opcién parisiense, el
Palacio acoger4 los partidos
de balonmano.

Dali

En el terreno medioambien-
tal, la nueva construccion ha

PALACIO DE LOS DEPORTES. Campeonato de Espaia Junior de atletismo celebrado a finales de febrero.

La nota cultural
ha sido modificar
el pavimento

del conjunto
escultorico
disefiado por Dali

Para poder
albergar una pista
reglamentaria

se ha tenido que
alzar el piso 3,5
metros con un
andamio

provisional

istoria de un soplete

A pesar de que las gradas no sean recomendables para espectadores con vértigo, quienes
acudan el préximo fin de semana al recién inaugurado Palacio de los Deportes de Madrid
podran disfrutar de una competicion estrictamente deportiva, sin los simulacros de
linchamiento publico a los que el fiithol empieza a acostumbrarnos. Del 4 al 6 de marzo,
el nuevo recinto alberga el Campeonato Europeo de Atletismo en pista cubierta.

supuesto la eliminacion de
5.000 metros cuadrados de
zonas verdes que, segiin una
peculiar interpretacion del
equilibrio, se compensaran
con una superficie ajardina-
da en los Teatros del Canal,
en la calle de Santa Engracia.
Mientras, la nota cultural ha
consistido en modificar el pa-
vimento del conjunto escul-
térico disenado por Salvador
Dali, ante la fachada princi-
pal del Palacio. Los vecinos
denunciaron el “expolio” con
un recurso contencioso-ad-
ministrativo en el Tribunal
Superior de Justicia de Ma-
drid. Sin embargo, este orga-
no lo desestimo asegurando
que las obras no afectaban al
monumento.

La relacién de afectados
culmina, provisionalmente,
con la “antigua” plantilla de
trabajadores, que no ha reci-
bido notificacién alguna para
incorporarse a su puesto, en
contra de lo prometido tras el
incendio por el entonces ge-
rente del Instituto Madrilefio
del Deporte, Esparcimiento y
Recreacion (IMDER), Alvaro
Ballarin. Los trabajadores,
que fueron recolocados en

otras instalaciones del IM-
DER, sefnalan en un comuni-
cado: “La Comunidad ha de-
cidido privatizar el Palacio
dejando en total indefension
alaplantilla”.

Entre tanto incumpli-
miento, siempre hay lugar
para el optimismo. “El ave
mitolégica que renace de
sus cenizas”, segun Espe-
ranza Aguirre, ofreciendo
“un momento para la espe-
ranza, la confianza y el legi-
timo orgullo”, en palabras
de Gallardon, no ardera. Asi
se encargaron de subrayarlo
en la inauguracion los auto-
res del diseno. “Todos los
materiales son ignifugos,
cuenta con un depdsito de
agua bajo la pista y un siste-
ma de cortinas que aislan las
llamas”, enfatiz6 Enrique
Hermoso.

Un ultimo apunte: la de-
nuncia de la promotora de
espectaculos Planet Events
contra los tres obreros acu-
sados por su presunta res-
ponsabilidad en el incendio
del Palacio de Deportes que-
do sobreseida por falta de in-
dicios suficientes para atri-
buirles la causa del fuego.
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PABLO ELORDUY

Debut en el
Calderon

a primera vez que le
I pasaron el balén no
lo controlé y con el
segundo que toco, intentd
un regate que mansamen-
te muri6 en los pies del ri-
val. El equipo recelaba y
pocos aficionados le aplau-
dian, sin estar convenci-
dos. Otros proclamaban
con aspavientos que el
nuevo era una de esas cas-
tanas pilongas que la direc-
tiva colchonera suele con-
tratar. Por eso todos en el
campo se extrafaron
cuando el mister sustituyo
a otro para dar entrada a
Lépez. Aunque estaba ex-
hausto, N. echo el resto por
agradar y ganar cada pelo-
taya que eso era mejor que
levantarse de madrugada
para trabajar en su pais.
Se esfumaba el tiempo
cuando Sergi, después de
sortear a trompicones a un
rival, mandé un pase que
N. control6 a la perfeccion.
El delantero echo el cuer-
po hacia atras y colocé la
bota muy abajo al chutar,
de forma que, haciendo
una parabola bambolean-
te, el bal6n salié despedido
a cualquier lugar de la gra-
da. En la liga suiza el nue-
vo fichaje habia metido 20
goles asi. “iBurro!”, “iTuer-
cebotas!”, le gritaba el
Calderén fuera de si. El
empate a cero presagiaba
otro lunes desangelado.
Para el ultimo cérner el
capitan le orden6 que se
colocase detras de Ibanez.
N. vio el recorrido del ba-
16n hasta que una secuen-
cia de companeros y riva-
les saltando se lo oculté.
Ibanez no alcanzé a tocar-
loy el esférico rozé su ro-
dilla. iGOL! iEra gol! Sin
tiempo de celebrarlo ni
persignarse, sus compane-
ros le tiraron al suelo, abra-
zandole y dandole carino-
sas collejas. Camino del
centro del campo el fichaje
escuchaba 30.000 almas
coreando sunombre con el
We will rock you de los
Queen. El debutante se
acordaba entonces de que
en su barrio le llamaban
Francescoli los chicos del
equipo al que hizo campe-
on. iTodavia quedan espe-
ranzas para el Atleti de en-
trar en puestos de UEFA!
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ACTRIZ
Soy actriz. Eso significa —si
significa algo- que miento.

El personaje es un ser de
ficcién. Una ilusion. Una bella
mentira. La persona que es-
cribe trabaja esencialmente
con la mentira. Lo mismo que
yo. Finjo, luego existo. En el
teatro vivimos de la mentira, y
de que esa mentira les resulte
verdadera.

De un mal actor decimos:
“qué malo es, qué falso”. (Y
en la vida? Estamos envuel-
tos en mentiras disfrazadas
de verdades.

Mentiras piadosas, menti-
ras como mal menor, menti-
ras historicas, mentiras im-
puestas hasta convertirse en
verdades...

Nuestra contribucion, mo-
desta, al pensamiento politico
es alimentar la deduccion so-
bre lo verdadero y lo falso.
Preguntar, incitar a dudar,
desconfiar, no dar lo dicho
por cierto, no dar lo dicho co-
mo lo tnico, no dar lo hecho
como la realidad. Y no enten-
der la realidad como “esto es
lo que hay”. (Pausa)

Les propongo un juego.
Jueguen conmigo.

Les sugiero un punado de
frases, unas cuantas palabras.

Averigiien si son verdade-
ras. O no.

(Sonrie.
instante)

Se gira. Un

Mentiras piadosas,
mentiras como mal
menor, mentiras
historicas, mentiras
impuestas hasta
convertirse en ver-
dades

Si tuviera mas tiempo libre
me matricularia en clases de
aerobic. (Silencio)

Donde esté una buena ga-
lleta de arroz integral, que se
quiten el chocolate, los hela-
dos, la horchata y la leche me-
rengada. (Silencio)

Te veo mas delgada.
(Silencio)

(Con un movil en la mano)
Estoy llegando, ya estoy lle-
gando. (Silencio)

Un dia de estos te llamo.
(Silencio).

Con un poco mas de dine-
10, las cosas serian diferentes.
(Silencio)

Las televisiones espanolas
son un ejemplo de pluralidad
informativa. (Silencio)

Si hay programas del cora-
z6n, es porque la gente los ve.
(Silencio)

Si, a mi me gustaria que
las cosas fueran de otra ma-

Elogio

de la mentira*

nera, pero son asi. (Silencio)

Si, a mi me gustaria que las
cosas fueran de otra manera,
pero son asiy pago un atico
con terraza y vistas a la carre-
tera. (Silencio)

Piso exterior, de tres dormi-
torios, salén comedor, muy lu-
minoso, céntrico, para entrar
a vivir, baratisimo. (Silencio)

El desalojo de inmuebles
ocupados es un deber de las
fuerzas de orden publico.
¢Qué orden? ¢Qué publico?
(Silencio)

Estudio de 15 metros cua-
drados, bajo interior, sin cale-
faccion, a reformar, ideal para
parejas. (Silencio)

¢Qué te crees, que a mi no
me da pena despedir a hom-

ITZIAR PASCUAL*

bres de mas de 45 afos y con
familia que mantener? (Silen-
cio)

Querer trabajar en el sector
para el que uno se ha prepa-
rado es un acto de egoismo y

de prepotencia cultural.
(Silencio)

Cuando uno elige una ca-
rrera de Humanidades ya sa-
be a qué se atiene. (Silencio)

Si no lo coges tu siempre
habrd otro que trabaje por
menos. (Silencio).

Ya te llamaremos. (Silen-
cio)

Gracias por su tiempo.
(Silencio)

Las asociaciones cultura-
les de mujeres reciben copio-
sas subvenciones de las ad-

ministraciones
(Silencio)

Tenemos los gestores cul-
turales que nos merecemos.
(Silencio)

publicas.

El desalojo de
inmuebles ocupa-
dos es un deber de
las fuerzas del
orden publico.
¢Qué orden? ;Qué
publico?

Los poderes publicos vela-
ran por el acceso a la cultura
de todos los ciudadanos.
(Silencio)

He leido las memorias de
José Maria Aznar.

Quemar bosques en Espa-
na es un delito ecolégico gra-
visimo que no permanece im-
pune. (Silencio)

Recalificar terrenos de bos-
ques quemados y con ello es-
pecular en el sector inmobilia-
rio en Espana es un delito gra-
visimo que no permanece im-
pune. (Silencio)

Comprendo lo que usted
me dice, pero no puedo hacer
nada. (Silencio)

No podiamos hacer otra co-
sa. (Silencio)

Me limité a cumplir 6rde-
nes de mis superiores, en una
situacion de alta tension mili-
tar y en un momento de gran
estrés personal. (Declaracio-
nes de Charles Graner, cabo
norteamericano de 35 anos,
acusado de torturar en Irak).
(Silencio)

It s for your safety. (“Es por
su seguridad”. Frase pronun-
ciada por los servicios de se-
guridad en el aeropuerto de
Miami a una viajera espanola
tras dejarla descalza y vaciar
sumaleta). (Silencio)

Hay bombas de destruccién
masiva en Iraq. (George Bush,
presidente de los Estados
Unidos de  América).
(Silencio)

Hay bombas de destruccién
masiva en Iraq (Tony Blair,
presidente del Gobierno del
Reino Unido). (Silencio)

Hay bombas de destruccion
masiva en Iraq. (Silvio Berlus-
coni, presidente del Gobierno
de Italia). (Silencio)

Nuestro primer objetivo es
devolver el suministro de
agua potable y luz eléctrica en
Bagdad. (Declaraciones de los
mandos militares norteameri-
canos a las pocas horas de la
toma de la ciudad).

Ha sido en defensa propia
(Explicacion al Gobierno es-
panol del Gobierno norteame-
ricano sobre el ataque de un
tanque al Hotel Palestina de
Bagdad, que provoc la muer-
te del camara de TV José
Couso). (Silencio)

Tenemos los jefes de
Estado que nos merecemos.
(Silencio)

La vida es una aspiracion a
no renunciar a nada. (Publici-
dad del Nuevo Rover 45).
(Silencio)

Sélo los corazones deporti-
VOS se merecen precios olim-
picos. (Publicidad del Nuevo
MG ZT). (Silencio)

Usa tus alas. (Publicidad de
Iberia). (Silencio)

Sigue el dictado de tu espi-
ritu.(Publicidad del Pita, del
Pita del). (Silencio)

Sino es que no quiera ayu-
dar a mi mujer en las cosas de

la casa, es que ella las hace
mejor. (Silencio)

Las mujeres estdis copando
todos los puestos de trabajo.
(Silencio).

Yo lo siento mucho, pero
una mujer embarazada gene-
ra muchos gastos a la empre-
sa. (Silencio)

Yo lo siento mucho, pero
un trabajador con muchos
anos de antigiedad en la em-
presa, genera muchos gas-
tos. (Silencio)

Yo lo siento mucho.
(Silencio)

Solo los corazo-
nes deportivos se
merecen precios
olimpicos
(Publicidad del
Nuevo MG ZT).
(Silencio)

Las mujeres no tenéis mas
hijos porque no queréis.
(Silencio).

Tener mas de 35 anos no es
un impedimento para conse-
guir papeles como actriz en ci-
ney television. (Silencio)

En mi carrera profesional
no he sido discriminada por
ser muijer. (Silencio)

En mi carrera profesional
no he sido discriminada por
ser lesbiana. (Silencio)

En mi carrera profesional
no he sido discriminada por
ser sudamericana inmigrante
en Espana sin papeles.
(Silencio)

Se ha hecho todo lo posible
por esclarecer los asesinatos
de mujeres en Ciudad Juérez,
Meéxico. (Silencio)

Vosotras, las jovenes, no
habéis tenido que luchar co-
mo nosotras. (Silencio)

El 8 de marzo es un dia co-
mo cualquier otro. (Silencio)
(Esta vez un silencio mds
largo)

Podria seguir un poco mas.

Pero prefiero callar.

Ya saben el verso.

Me gusta cuando callas,
porque... Me gusta cuando ca-
llas... Porque...

Bueno, porque cuando ca-
llas, es porque otorgas.

(Oscuro)

La autora

** |tziar Pascual es autora
teatral. / * Dramaturgia en
exclusiva para DIAGONAL de la
pieza que se estrena, con la
intervencion de Carmela
Cristobal, dentro del Il Ciclo de
las Marias Guerreras en Casa
de América (Madrid).




